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Das war unser Leben. Man hungert, man hofft, man stirbt. Und alles mit Musikbegleitung. 
 

Zitat von Erich Altmann über Auschwitz aus: Im Angesicht des Todes. 3 Jahre in deutschen 
Konzentrationslagern. Auschwitz, Buchenwald, Oranienburg, Luxemburg 1947



  

 
 
 

Für meine Familie
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